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Sembra che la montagna sia venuta a noi, frantumandosi costruttiva-
mente nelle opere di Pietre Cascella. Pronta a rimangiarsi tutto. A ritor-
nare montagna. A rientrare nell’infinito planetario. Dalla terra alla terra,
generatrice e madre universale. Nella sempliciti naturale del partorire
ciclopi, immensi e umani insieme. Come semi generanti o forma di stru-
menti primordiali che servono all'uomo per vivere, esprimersi con gesti
naturali. Sempre antichi e attuali, non privi di smitizzazione e ironia.
Questa 'opera scultorea di Pietro Cascella, cui 'Accademia Nazionale di
San Luca dedica memoria a un anno dalla sua scomparsa.

Pietro, nome che si identifica nella materia prediletta, proveniente da
una famiglia di artisti, genitore egli stesso di artisti, Accademieo di San
Luca e Presidente nel 2004. Uomo forte. Costruttore nel fare e nel pen-
sare, Le sculture sembrano scaturire naturalmente dalle sue mani, come
elementi unitari a costituire poi insiemi percorribili. Paesaggi dell'uo-
mo, espressione e senso civile della memoria e della partecipazione con-
temporanea. Pietro Cascella é la grande lezione che trasforma la monu-
mentalita vista dal di fuori, verso la scultura vissuta dal di dentro. Ad
essa, a questo concetto, partecipativo, civile, sociale e politico, hanno
reso omaggio molti artisti delle piti giovani generazioni. Noi tutti, oggi,
rendiamo merito alla memoria del Maestro Pietro Cascella.

Nicola Carrino
Presidente
Accademia Nazionale di San Luca



Monumento al martirio del popolo polacco e degli altri popoli, Auschwitz, 1962-1967.
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Una presenza ambientale della scultura: materia, memoria,
partecipazione. L'eredita di Pietro

Inizialmente & stato a lungo pittore, allievo del padre Tommaso e poi,
nell'’Accademia di Belle Arti romana, di Ferrazzi (come tale ha esposto
nelle Biennali veneziane del 1942 e del 1948, e nella Quadriennale
romana del 1943, nonché nella Rassegna del 1948), ma poi ¢ divenuto
scultore, Pietro Cascella, attraverso, negli anni Cinquanta, una prima
esperienza plastica da ceramista (collaborando con il fratello Andrea e
Anna Maria Cesarini Sforza, e presente ulteriormente, come tale, nelle
Biennali del 1950 e 1956). Un’esperienza peraltro ancora tutta da rico-
struire e, nella sua esuberanza quasi di simpatia “spaziale”, da colloca-
re adeguatamente entro la concomitante scena di una scultura cerami-
ca altrimenti allora dominata dal confronto fra F ontana, Leoncillo,
Garelli e pochi altri. E, divenuto risolutamente scultore in pietra, nei
primi anni Sessanta (affermatosi in una sala personale nella Biennale
del 1966, gia presente nella Quadriennale romana del 1965-66), non v'é
dubbio che attraverso la seconda meta del XX secolo e l'inizio del XXI,
la sna vicenda creativa si sia caratterizzata, quantomeno in Europa, per
intensitd, molteplicitd immaginativa, respiro progettuale e costanza
d'impegno rivolto costantemente alle possibilita di una scultura monu-
mentalmente ambientale, dialogica, profondamente partecipabile.

“La parola monumento non mi piace [...] Diciamo piuttosto le grandi
sculture che sono fatte per la gente, per la citta, sculture di compagnia,
che sono, oggi, mi pare, I'espressione pit giusta” (da Della severa affet-
fuosita, Dialogo di Pietro Cascella con Manuela Crescentini, in La scul-
tura di Pietro Cascella: i segni della memoria dell'uomo, Electa
Firenze, Firenze 1984). L’estesissimo patrimonio progettuale e soprat-
tutto realizzativo che ne & conseguito coslituisce, storicamente, un
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significativo punto di riferimento di esperienze creative nell’ambito di
una vocazione rivelatasi primaria, rispondente alla pit alta aspirazione
operativa della scultura non soltanto in Europa, nella seconda metd del
secolo scorso e oltre.

Scultura monumentalmente ambientale che ha soprattutto vocazione
urbana, giacché intende costituirsi in preminenza entro un contesto cit-
tadino, in modi di spontanea frequentazione e partecipazione sociale, e
in intenzione di alternativa in particolare a fronte del rischio di alienan-
te anonimato tipico della metropoli contemporanea, mirando a propor-
si come un luogo di suggestione emotivo-immaginativa, il cui indotto
gvaria fra memorie di natura e memorie antropologiche.

Scultura che nel contesto ambientale urbano intende costituire una
diversa occasione ambientale, che si pone dunque come alternativo
luogo di liberazione immaginativa, emotiva, memoriale, luogo d’incon-
tro, di riflessione, di richiamo, di conoscenza.

Una significativa traccia di sovrano interesse per una conformazione
plastica ambientale corre lungo I'intera seconda metd del XX secolo e
tuttora, in diverse intenzionalita tipologiche. Che possono essere sinte-
ticamente esemplificate attraverso proposizioni quali quelle di Isamu
Noguchi, fra anni Quaranta e Sessanta, fra 'ambiente plastico per la
Jefferson Memorial Competition di St. Louis, 1945, Garden of Lever
Bros Building, in Park Avenue, a New York, 1952, collaborando con
l'architetto Edward D. Stone, il progetto per il Memorial to the Dead,
per Hiroshima, 1952, e i giardini del Palazzo dellUnesco, a Parigi,
1956-58, della First National Bank, a Forth Worth, nel Texas, 1960-61,
e della Chase Manhattan Bank Plaza, a New York, 1961-64.

Oppure le proposizioni di Mathias Goeritz, in particolare Piazza delle
Cinque Torri all'ingresso della Citta Satellite di Mexico City, 1957-58,
entro un progetto architettonico-urbanistico di Luis Barragan. '
Come altrimenti attraverso gli aspetti salienti dell'impegno realizzativo
di Pietro, a partire dal Monumento di Auschwitz, concluso appunto nel
1967. Nella cui :cipologia memoriale ecco il Monumento al morti della
Brigata Neghev, di Dani Karavan, a Beersheba, nel Deserto del
Neghev, 1963-1968, e, di DuSan DZzamonja, 1'Ossario dei soldati jugo-
slavi delle due guerre mondiali a Barletta,,1968-70, 0 quello alla
Rivoluzione della Mrakovika, a Kozara, in Bosnia, 1970-72. E altrimen-
ti progettazioni plastiche, teorizzazioni e proposizioni utopiche di
Francesco Somaini, relative a ingressi di metropolitane, o a coperture
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Arco della Pace, Tel Aviv, 1969-1972,



di vie sotterranee, a erosioni plastiche di grattacieli, ecc., formulate nel
volume Urgenza nella cittd, curato assieme (Mazzotta, Milano 1972).

E realizzazioni ambientali urbane come il “piano d’uso collettivo™ a
Gramsci, di Gio Pomodoro, ad Ales, in Sardegna, 1977, come, fra anni
Ottanta e Novanta, I'’Axe Majeur realizzato da Dani Karavan a Cergny-
Pontoise (Parigi), fra 1980 e 1998, atiraversando un contesto architet-
tonico di Ricardo Bofill. Ma come altrimenti il fantasmagorico
Giardino dei Tarocchi, articolato in situazioni architettoniche e plasti-
che, realizzato a Garavicchio, presso Capalbio, fra il 1979 e il 2000, da
Niki de Saint Phalle, con la collaborazione di Jean Tinguely. O come
altrimenti Campo del Sole, al Lido di Tuoro sul Trasimeno, insieme
architettonico di sculture costruito fra 1985 e 1989 su progetto di Pietro
e di Cordelia von den Steinen e Mauro Berrettini, composto in spirale
di 27 colonne-sculture di altrettanti autori diversi per orientamento,
generazione e nazionalitd, attorno a un desco centrale. Oppure ancora
come Luogo dei quattro punti cardinali, realizzato da Gi6 Pomodoro
nel parco pubblico di Taine (V: arese), fra 1981 e 1991. E realizzazioni di

Monumento a Giuseppe Mazzini, piazza della Repubblica, Milano, 1970-1974.
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grande impatto ambientale qual ¢ il cretto paesistico di Alberto Burri,
che fra 1985 e 1994 ha ricoperto, come un immenso sarcofago, le mace-
rie dell’abitato di Gibellina, distrutto dal terremoto del 1968; mentre un
forte punto di riferimento urbano costituisce la gigantesca Stella del
Belice di Pietro Consagra, eretta (con la collaborazione di Sergio
Musmeci) entro il contesto urbano di Gibellina Nuova, nel 1981. E altri-
menti qual &, fra Novanta e Duemila, I'immenso Memorial to the
Murdered Jews in Europe che Peter Eisenman ha realizzato fra 2003 e
2005, con la partecipazione progettuale di Richard Serra, a Berlino,
presso la Porta di Brandeburgo. O come, altra impresa fra le piti cospi-
cue, € Colle della Speranza, che Kazuto Kuetani ha costruito (con
marmo di Carrara), come un’acropoli nel Parco Gigien a Kosanji
(Hiroshima), fra 1993 e 2000, non ancora interamente ultimato.
Mentre il costaricano Jiménez de Heredia progetta ora utopicamente
nove grandi insediamenti plastici, densi di riferimenti simbolici antro-
pologici archetipi, che dal Canada alla Terra del Fuoco costituiranno le
stazioni memoriali de La Ruta de la Pax. Come il possente incastona-

Fontana degli sposi, Castello Severi, Carpi, 1974-1975.
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Monumento a tuth i giorni (per Ignazio Silone), Pescina, 1976.
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mento vitreo nel profilo di una cava realizzato nel 1997 da Kostas
Varotsos a La Morgia, presso Gessopalena (Chieti). O i numerosi con-
trastanti segni plastici apposti da Mauro Staccioli, sia effimeri (come il
famoso Muro nei Giardini della Biennale del 1978) che permanenti
{all'esterno del Museo Pecci, a Prato, e nell’Olympic Park a Seul, 1988,
sui monti vicino ad Andorra, 1991, nel Rond point de I'Europe a
Bruxelles, 1998, sulla facciata del Lapiz Building a La Jolla, 2003).

Differisce I'intervento ambientale dal monumento tradizionale, rinasci-
mentale, barocco, in particolare ottocentesco, commemeorativo di per-
sonaggi o eventi storici, anzitutto in quanto la spazialita di una scultu-
ra monumentale ambientale tende ad essere espansiva, a modificare la
situazione entro la quale si costituisce, a crearvi non soltanto un’alter-
nativa segnico-plastica, ma una possibile alternativa spaziale, una
diversa percorribiliti, a modificare insomma il contesto ambientale
attraverso la sua determinante espansione al tempo stesso creandovi
spazio ambiente ulteriore, percorribile, fruibile in continnita di vissuto
quotidiano. Nella cilta come occasione ambientale diversa, oppure in
spazio aperto, costituendovi una situazione nuova, alternativa, di
ambiente percorribile. Ma nella citta insinuando la forza suggestiva
della memoria, in forme o icone antropologicamente archetipe, in sug-
gestioni ed esperienze di materia (di materia-natura). Se certo il monu-
mento tradizionale vive in una propria spazialita, tuttavia questa & tan-
gente lo spazio ambientale (piazza, via, ecc.) ove si colloca. Chiuso
com’e in una sorta di spazialita cilindrica funzionale soltanto alla sua
espansione strutturale e gestuale, appunto tangente anziché inerente il
contesto spaziale ambientale. Che il monumento non riesce pereio a
modificare.

D’altra parte la scultura ambientale, in particolare se di respiro monu-
mentale, risulta inténzionalmente e di fatto sostanzialmente diversa,
direi teleologicamente, dalle esperienze di Land art, soprattutto norda-
mericane, come manifestatesi fra anni Sessanta e Settanta. Giacché
queste esprimono soprattutto I'intenzione di un solitario rapporto con
una natura aperta, immensamente sovrastante (desertica o d’altre
sconfinatezze), con la quale I'intervento segnico o plastico-oggettuale si
confronta in una rarefazione nutrita di romantici sensi d’'infinito, di
smarrimento, appunto di irredimibile solitudine. Estranea risultando-
vi qualsiasi intenzione di dialogo, di coralita, di partecipabiliti. Non
risultando dialetticamente ambientanti, tali interventi, in quanto
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appunto mere solitarie escursioni desertiche o a fronte di smisurate
infinitezze naturali (come nelle proposizioni di un Robert Smithson, di
un Michael Heizer, di un Denis Oppenheim).

Una felice congiuntura di occasioni espositive, in quest’estate e autun-
no 2009, fra proposte in eminenti luoghi archeologici romani (di
Kuetani e di Deredia), e questa mostra-ricordo di Pietro, a un anno
dalla sua scomparsa, assieme all’“Omaggio” che gli dedica la 53a
Biennale veneziana, sollecita una forte riflessione su varieta, consisten-
za, ampiezza, e perdurante attualitd d'un operare plastico in dimensio-
ne di dialettico rapporto ambientale. Nella Galleria dell’Accademia (di
cui & stato non soltanto membro illustre ma anche significativo
Presidente) sono le varianti del progetto monumentale dedicaio nel
2006 a La grande madre terra nello spazio per il Centro astrofisico di
Nizza. Che con quello di Ara Pacis, proposto a Venezia, documenta l'in-
tensita e la complessitd del lavoro progettuale anche piii recente di
Cascella. E offre 'occasione per riflettere sull’attualith perdurante della
ragione centrale (di confronto ambientale in spazialita plastiche dialo-

Bella ciao, monumento alla Resistenza, Massa Carrara, 1975-1982.
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icamente ravvicinabili e percorribili, in una dimensione di coraliti)
el suo lavoro. Che, dagli anni Sessanta del Novecento al primo decen-

nio del Duemila, ¢ stato quello di uno scultore non soltanto di possen-
te dimensione plastica di riscontro ambientale ma di consapevole
dimensione “pubblica”, significativamente evocativa nella sua discorsi-
vita partecipativa. Nel senso sia di una deliberata capaciti evocativa di
rappresentazione civile (di condivisi valeri civili), sia di una indotta
discorsivita plastica ravvicinata, dialogicamente affettuosa, in echi di
remoto fondamento antropologico arcaico, di riscontro corale.

Che dalla sua immaginazione erano insinuati monitoriamente, in con-
trapposta intenzione emotiva evocativa, entro un orizzonte di aridita di
consumismo metropolitano, costituendovi appunto luoghi di memoria
e di dialoghi antichi; oppure, in sintonia antica con spazi urbani mino-
1i, di spessore storico, erano collocati entro una naturalezza dj gesti e
ritualita quotidiani. Oggi la lezione di Cascella si pone come un punto
di riferimento forte, per istituire nello spazio di frequentazione urbana
quotidiana occasioni ambientali nuove, corali, percorribili, fruibili,

Campo di grane. Cento anni di lavore, stabilimento Barilla, Petrignano, 1980-1982,
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d’intenzione emotiva e immaginativa memoriale, in dialogo sia con un
patrimonio antropologico di remoto fondamento, che con una natura
primaria evocata nella realta della pietra (e in particolare il travertino},
trattata con accentuata sensibilita materica. Per indicarne i piu signifi-
cativi e memorabili: appunto dal Monumento al martirio del popolo
polacco e degli altri popoli, ad Auschwitz, nel 1967, allArco della pace
a Tel Aviv, del 1971, da Nascita di un mondo nuovo, del 1971, a Sasso
Marconi, al Monumento a Giuseppe Mazzini, del 1971, a Milano, ultima-
to nel 1974; da Fontana degli sposi nel castello Severi, a Carpi, nel 1975,
e dal Monumento a tutti i giorni (per Ignazio Silone), a Pescina, nel
1979-83, a Bella ciao, alla Resistenza, a Carrara, del 1975-82, all'artico-
lato Cento anni di luvoro, a Pedrignano, presso Parma, del 1980-82, a
Sole e Luna all'ingresso e alla piazza di Milano 3, del 1983 e del 1985; dal
progetto d'insieme e ai suoi due interventi in Campo del Sole, a Tuoro
sul Trasimeno, 1084-85, alla Nave, messa in opera nel 1987 sul lungo-
mare di Pescara, ad Agord nell'Universita di Chieti, del 1991, alla cap-

Sole e Luna, Milano 3, 1983.
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pella funeraria ad Arcore, sovrastata da Volta celeste, del 1993, da Porta
del Terzo Millennio, del 1996, ad Ara Pacis, finora inedita, del 2006.

Sfuggendo il rischio d’'una unilateralitd propositiva, premeva a Pietro
appunto una possibilitd e naturalezza di dialogo, una partecipazione
fruitiva nella continuita del vissuto quotidiano. Sottolineava (nel dialo-
go ricordato): “... la tensione al monumentale, si, questa & una vocazio-
ne... Ma vedi, la questione vera é quella di far partecipare la gente. Io
penso che l'aspetto piti importante della mia scultura, quello che vera-
mente mi appartiene, ¢ far partecipare la gente all’opera, far diventare
le persone attori-spettatori, allo stesso tempo, inseriti nell’opera scul-
turale come in un teatro. Guarda per esempio il Monumento a Mazzini
di Milano, é proprio una piazza dove la gente va: le balie al mattino, a
mezzogiorno i muratori, alla sera le puttane, tutti a recitare la loro
parte. E questo l'aspetto affascinante della partecipazione alla vita da
parte dell'opera...” Ma la discorsivita, affettivitd con la quale Pietro
sollecita una partecipazione emotivo-immaginativo-memoriale di
piano vissuto quotidiano (esemplare in questo senso soprattutto
appunto il Monumento a Mazzini, possibile oasi di sosta e di dialogo
entro la conflittualitd del traffico urbano della smisurata e informe
piazza della Repubblica, a Milano), si realizza in particolare nell'indu-
zione a una fruibilitd ravvicinata delle sue sculture attraverso la ricor-
rente valenza materica di queste, ottenuta in particolare attraverso il
trattamento a “sabbiatura” della pietra. Cosi che questa si ponga al frui-
tore non in una sua alterita di astratta politezza formale ma in una rusti-
cita materiosa prossima e sensibile al rapporto luminoso in senso di
assorbimento, di dialogo, di implicazione anziché di mero riflesso.
Diceva: “I'aspetto fisico della materia & importante, la sua presenza, il
$u0 peso, il suo volume, come prende la luce... una pietra non castigata”.

Materia “non castigata”, quella che nelle sue sculture si ordina in
immagine anzitutto strutturalmente, prima che attraverso l'archetipo
iconico evocato come suggestione “figurativa”. Esattamente attraverso
il processo costruttivo dell’“incastro” elaborato con il fratello Andrea
negli anni Cinquanta (“anzi fu lui forse a mettere a fuoco per primo
quest'immagine”). Un processo costruttivo di per sé di valenza simbo-
lica basica, di complementaritd, come in remoti riscontri antropologici
(si pensi altrimenti alla valenza simbolico-strutturale dell’ “intreccio™).
“Forse proprio come incastro dei giorni della vita, come connessione di
forme, in un raccontare, attraverso una sorta di maglia, i giorni dell’'no-
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mo...”. Un principio strutturale di racconto, che si dispiega come possi-
bilita evocativa in valenze iconiche archetipe, ma che si fonda su questa
pratica strutturale basica, in una percezione di continuitd temporale.
“Devi entrarci in quelle forme, amarle, essere parte di quel mondo anti-
co che continua fino a oggi diventando moderng, ma il tempo & sempre
quello, ripetitivo, il giorno e la notte...”. “Ecco, la scultura che voglio
fare io & una scultura attuale con un impianto antico”. Di qui anche il
suo dialogo etrusco, la sua mediterraneita, solarita implicita. “Io sono
nato sull’Adriatico, e sono legato al mondo del sud, sempre”.

Per Pietro il rapporto con la materia conta espressivamente in modo
determinante nella caratterizzazione della consistenza ambientale del-
I'impianto strutturale delle sue sculture ambientali. Ne realizza infatti
la discorsivita, la possibilita di dialogo nel quotidiano, la coralita della
realizzazione quanto della fruizione. “In questo senso fisico proprio
della materia, I'arte che io voglio fare & affettuosa, e quando dico che
una scultura deve assomigliare al pane, che la pietra deve prendere la
luce in un certo modo, e che si deve usare il travertino invece del grani-
to, ecco, sono tutti fatti legati ad un mondo affettuoso, tenero”. E I'espe-
rienza di un modo di immaginare la realti di tutti i giorni in un riso-
nanza di ritualiti affettive di consuetudine antica; di ricondurre a que-
sta una condizione di memoria collettiva individuale e civile.

Pietro scultore archetipo e ancestralmente arcaico, non culturalistica-
mente primitivistico.

Enrico Crispolti

Campo del Sole, Tuoro sul Trasimeno, 1985-1984g.
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Campo del Sole, Tuoro sul Trasimeno, 1985-1989.

19



Neve, lungoniare di Pesoam, 198q.

Porta del Terzo Millennio, 1996.
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La Grande Madre Terra nello Spazio

Centro Astrofisico di Nizza
progetto 2006

Opere esposte alla Galleria dell’Accademia Nazionale di San Luca dal
20 maggio al 20 giugno 2009.



L Grande Madre Terra.




La Grande Madre Terra nello Spazio (bozzetto 1).
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La Grande Madre Terra nello Spazio (bozzetto 2).
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La Grande Madre Terra nello Spazio (bozzetto 3).
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La Grande Madre Terra nello Spazio (bozzetto 4).
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Pietro Cascella, nato a Pescara nel 1921, ha cominciato a interessarsi di pittura gio-
vanissimo seguendo gli interessi del padre Tommaso, figlio di Basilio (capostipite della
famiglia di artisti). Trasferendosi a Roma nel 1938, allievo nell’Accademia di Belle arti di
Ferrueeio Ferrazzi, ha esposto nella [V Quadriennale, sempre a Roma, nel 1943, e poi a
Venezia, nella XXIV Biennale, nel 1948. Nel 1945 sposa Anna Maria Cesarini Sforza, con
la quale collabora nel lavoro ceramico. Nel 1946 nasce la figlia Benedetta, nel 1951l figlio
Tommaso, e nel 1956 la figlia Susanna. Con il fratello Andrea, pure seultore, nei secondi
anni Quaranta e inizio Cinguanta, a Roma, ha lavorato in ceramica, anche in imprese di
grandi dimensioni, in una fornace in Val d’Inferno. Nel 1956 partecipa nuovamente alla
XXVII Biennale veneziana. Fra la fine degli anni Cinquanta e l'inizio dei Sessanta lavora
a quadri-senltura con inflessioni surreali approfondite nel diatogo romano con Sebastian
Echaurren Matta. Nel 1962 tiene una mostra personale di ceramiche nella Galleria
L’Obelisco, a Roma, e nella Galleria del Milione, a Milano. Al 1958 data il progetto inizia-
le del Monumento al martirio del popolo polaceo e degli altri popoli, ad Auschwitz, con-
cepito assieme ad Andrea e all’architetto Julio La Fuente, ma realizzato soltanto nel 1967
su nuovo disegno di Pietro, in collaborazione con l'architetto Giorgie Simoncini, in gra-
nito, pietra di Radkup. Nel 1965 ha incontrato la scultrice svizzzera Cordelia von den
Steinen, e si & trasferito a Monteggiori, in Versilia, dove ha lavorato fino al 1977, quando
con Cordelia e il figlio Jacopo, nato nel 1972, si & trasferito nel Castello della Verrucola, a
Fivizzano. Dopo l'impresa di Auschwitz la sua ricerca plastica si orienta verso la pietra, il
marmo e il traverting, con i quali realizza da allora le sue numerosissime opere monu-
mentali ambientali. Fra le pili significative sono in particolare, negli anni Settanta: Arco
della Pace a Tel Aviv, nellTndependence Park, 1971, in travertino; Nascita di un mondo
nuovo, a Sasso Marconi, 1971, in travertino; Monumento a Giuseppe Mazzini, a Milano,
in piazza della Repubblica, 1972-1974, in marmo bardiglio dell’Alta Garfagnana; Oracolo,
a Parma, 1974, in travertino; Fontana degli sposi, nel parco del castello Severi, a Carpi,
1976, in travertino. Negli Ottanta: Monumento a tutti { giorni (per Ignazio Silone), a
Pescina, 1979-1983, in marmo di Carrara; Bella ciao, alla Resistenza, a Massa Carrara,
1675-1982, in marmo di Carrara; Cento anni di lavore, a Pedrignano, presso Parma,
1680-1982, in travertino; Sole e Luna allingresso, 1982, in marmeo di Carrara, e la piaz-
za di Milano 3, 1985, in travertino; progetto d'insieme e due suoi interventi in Campo del
Sole, a Tuoro sul Trasimeno, 1984, in pietra serena; Nave, in piazza I Maggio, sul lungo-
mare di Pescara, 1987, in marmo di Carrara. Nei Novanta: Agord nell Universita di
Chieti, 1990-1991, in marmo di Carrara; Volta celeste, 1990, e cappella funeraria 1993, in
marmo delle Alpi Apuane, ad Arcore; Monumento della Via Emilia, a Parma; Poria della
Sapienza, a Pisa; Ara del Sole, a Piscinas, in Sardegna; Porta del Terzo Millennio, 1966
(i cui studi e progetti ha esposto in una personale nelle sale dell’Accademia di San Luca
nel 1996); e Teatro della Germinazione, nel Parco Nazionale d’Abruzzo. Fino, negli anni
Duemila, a Porta dei Vestini, a Penne, 2001, in marmo, a La Madre Terra, progettata per
il Centro Astrofisico di Nizza, 2006-2008, e ad Ara Pacis, 2006, che sara esposto per la
prima volta nell’ “Omaggio a Pietro Cascella” nella Biennale di Venezia 2009. Nel 1965
ha tenuto una personale a New York, nella Galleria Bonino, nel 1966 ha partecipato alla
XXXIII Biennale di Venezia con una sala personale, come poi nel 1972, e nel 1986. Nel
1968 ha tenuto una personale a Parigi, nella Galerie du Dragon, e nel Musée d'Txelles, nel
1971 nel Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, e nella Rotonda della Besana, a
Milano, nel 1979 nella Galerie Buchholz a Monaco di Baviera, mentre una antologica ha
avuto luogo nel 1984 nei Magazzini del Sale, a Siena. F ancora a Roma, 1999-2000 una
sua personale ha avuto luogo nella Galleria Giulia mentre nel 2000 un’antologica in
Vicolo Valdina per la Camera dei Deputati, e nel 2000 a Venezia, nella chiesa di 8.
Samuele, e nel 2001 a Pietrasanta, nella piazza e nella chiesa di Sant’Agostino. Nominato
membro dell’ Accademia Nazionale di San Luca nel 1983, ne & stato Presidente nel 2004.
B morto a Pietrasanta nel 2008.
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Pietro Cascella (Pescara 1921 - Pietrasanta 2008), scultore dagh
interessi monumentali, nel corso della sua carriera artistica ha
realizzato vasti complessi dedicati al ricordo di importanti
avvenimenti storici, tra cui il Monumento al martirio del popolo
polacco e degli altri popoli ad Auschwitz in colaborazione con
I'architetto Giorgio Simoneini, il Mounumento a Giuseppe Mazzini
a Milano in piazza della Repubblica, il monumento Bella cigo alla
Resistenza a Massa Carrara, Campo del Sole a Tuoro sul
Trasimeno, la Porta del Terzo Millenio, i cui studi e progetti sono
stati esposti all’Accademia Nazionale di San Luca nel 1996.
Presente con sale personali nelle edizioni della Biennale di Venezia
del 1966, 1972 € 1986, ha inoltre esposto al Musée d’Art Moderne
della Ville de Paris nel 1971 e tenuto antologiche ai Magazzini del
Sale a Siena nel 1984 e alla Camera dei Deputati 4 Roma nel 2000.
Nominato membro dell’Accademia Nazionale di $San Luca nel
1983, ne & stato Presidente nel 2004.

Questa pubblicazione, realizzata dall’Accademia Nazionale di San
Luca in commemorazione del Maestro a un anno dalla scomparsa,
documenta la mostra Pietro Cascella. La Madre Terra curata da
Enrico Crispolti e allestita nella Galleria accademica dal 26 maggio
al 20 gingno 2009.

Accademia Nazionale di San Luea




